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TREĆEG DANA 32. FEP-A DOGODILO SE:

- Edukativno-kreativna radionica „KUĆU SAD?!“

- „RADIONICA SAVREMENOG CIRKUSA“

- Kreativna radionica „OD GUSENICE DO UMETNICE“

- Iskustveno-edukativna radionica za roditelje „DETINJSTVO IMA VAŽNA POSLA“

- Predstava iz takmičarskog programa „NINABU“ / Shooma (Hrvatska)

- Predstava iz takmičarskog programa „VELIKO JEZERO“ / Imaginar do Gigante 
(Portugal)

- Predstava iz takmičarskog programa „KONTROLA BESA“ / Plesna družina 
Džošue Montena (Švajcarska)

- Predstava iz revijalnog programa „DA LI SAM TI IKAD REKLA... “ / FEP i Narodno 
pozorište Toša Jovanović (Srbija)

- Muzički program: NIKLASH, BASS MATTER, KENI NIJE MRTAV, PHONY JOB
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UTISCI UČESNIKA „RADIONICE SAVREMENOG CIRKUSA“

•	 Lepo mi je, najzanimljivije mi je žongliranje i vrtenje tanjira. (Dečak, 6)

•	 Najbolje mi je vrtenje hula hopova. (Devojčica, 7)

•	 Akrobacije su mi zanimljive. (Devojčica, 4)

•	 Najzanimljivije mi je bilo kada smo žonglirali i vežbali. (Devojčica, 6)

UTISCI UČESNIKA RADIONICE „OD GUSENICE DO UMETNICE“

•	Super mi je bilo, najzanimljivije mi 
je bilo kada smo slikali na jastučnici. 
(Devojčica, 13)

•	Shvatili smo da je lepo kada 
kombinujemo boje i da nikada ne 
treba da odustanemo. (Devojčica, 12)

•	Bilo mi je lepo, kopao sam rupu i 
igrao se. (Dečak, 4)

•	Svidelo mi se kada bojim i kopam. 
(Dečak, 4)

•	Slikali smo bilo mi je lepo, zabavio 
sam se. (Dečak, 7)
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UTISCI UČESNIKA RADIONICE „DETINJSTVO IMA VAŽNA    
POSLA“

•	 Bilo je vrlo inspirativno, najbolji deo mi je to što smo uspele sve da se 
otvorimo i da ispričamo neke intimne stvari. (Žena, 33)

•	 Bilo je fenomenalno, bilo je puno različitih emocija. Najzanimljivije 
deo mi je bila vizualizacija našeg detinjstva. (Žena, 40)
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UTISCI PUBLIKE SA PREDSTAVE „NINABU“

•	 Bilo je prelepo... (Tetka bebe od 7 meseci)

•	 Bilo je sjajno, bebe su uživale. (Mama bebe od 9 meseci)

•	 Aaaaaaa! (Beba, 3 i po meseca)

KRITIKA PREDSTAVE „NINABU“

Predstava  Ninabu  čiju je kore-
ografiju i koncept osmislila Irma 
Unušić, kroz igru ispituje oblike 
komunikacije kojima možemo da 
uspostavimo odnos sa bebama. 
	Da bismo izbegli tretiranje beba kao 
bića koja nemaju nikakvu agensnost, 
niti samostalnost van svojih 
roditelja, moramo da se prepustimo 
njihovom svetu i osluškujemo 
koje stvari najsnažnije pulsiraju. 
Ono što je dokazano stimulativno 
bebama u najranijem uzrastu su 
senzorne draži. Tokom predstave 
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dve izvođačice (Irma Unušić i Vanesa Petrac) kreću se po sceni između roditelja 
i dece, koristeći u performansu rekvizitu poput tepiha i različitih predmeta koji 
mogu poslužiti kao igračke. Njihovi pokreti asociraju na stanja kroz koja bebe 
prolaze kada uče da se kreću i osvešćuju odnos između sopstvenog tela i prostora 
– od ležanja, puzanja, sedenja do hodanja. Na momente performans postaje 
mimetički, njih dve suptilno podražavaju pokrete beba i uključuju ih u igru, a 
desilo se i da bebe pokušavaju da imitiraju izvođačice, što znači da su uspešno 
izgradile komunikaciju i poverenje. 
	 Najuzbudljiviji predmet za decu bile su vrećice u obliku lista, koje sa 
ostalim elementima scenografije dočaravaju atmosferu prirode. Transcedentni 
zvuk koji prati kruženje i kretanje elemenata u prirodi služi kao umirujuća 
podloga, a bebe su konkretno reagovale na glas jedne od izvođačica (Vanesa 
Petrac) koja je pevala i mumlala određenu melodiju, verovatno podstičući 
slušanje i korišćenje glasa, koji je pored telesnih radnji vrlo bitan za izražavanje 
osećaja dok su deca još mala. 
	 Predstava je takođe usmerena na roditelje, kako bi oni otkrili koje draži 
mogu da smire i zainteresuju njihovu decu, na šta ona reaguju, šta ih plaši, 
šta im daje sigurnost i slobodu da se istovremeno igraju, istražuju, kreću i 
artikulišu svoja osećanja kroz ove elemente, kako bi se razvili i podstakli na 
dalje odrastanje.

Lisica Milica
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UTISCI PUBLIKE SA PREDSTAVE „KONTROLA BESA“

•	 Jako mi se svidelo, bilo 
mi je smešno kada su 
se udarali jastucima. 
(Devojčica, 10)

•	 Odlična mi je predstava, 
najzanimljiviji trenutak 
je kada su se tukli. 
(Devojčica, 11)

•	 Najzanimljivije mi je bilo 
kada smo zatvorili oči i 
stisnuli šake. (Dečak, 10)

•	 Bilo mi je jako lepo, najviše mi se svidelo kada su bacali jastuke. (Devojcica, 
11)

•	 Bilo mi je lepo, najviše mi se svidelo kako su plesali. (Devojčica, 10)

•	 Bilo je super, najviše mi se svidelo kad su bes pokušavali preko tuče da 
pokažu. (Dečak, 10)
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KRITIKA PREDSTAVE „KONTROLA BESA“

	 Čovek je najbliži životinji dok je ranjiv, kada se telo brani i reaguje umesto 
razuma, kada čitava savesnost zaćuti pred pobudom eruptivnih čula i nagona, 
onda se stvara izbor – pustiti da vulkan u nama eksplodira ili kultivisati bes 
kroz svakodnevni život. 
	 Kontrola besa, predstava koju izvodi plesna družina Džošue Montena, 
izučava vrednost i lepotu nekontrolisanog stanja kroz formu koja mu najviše 
priliči, odnosno pokret. Koreografija obiluje neverovatnim kvalitetom i osoben-
ošću sa kojim publika rezonuje do samog kraja. Svaki pomeraj na sceni snažno 
osciluje prenoseći talase emocija koji nas preplavljuju i vode kroz doživljaj. Nije 
jednostavno komunicirati svoju ideju na ovakav način, ali ono što je prednost 
pokreta umesto reči jeste njegovo prodiranje do primalnih slojeva u čoveku. Ovo 

je mač sa dve oštrice, 
ili ćemo odmah osetiti 
dušu i srž predstave, 
ili će ostati nejasna i 
bleda slika koja nije 
uspela da nas dotakne. 
	Na sceni se primećuje 
sloboda pokreta, a 
samim tim i sloboda 
ispoljavanja emocija. 
Interesantne su plesne 
reference iz pop 
kulture u koreografiji, 
koja je podeljena na 
sekvence između 

borilačkih veština, kolektivnog plesa i interaktivnih delova sa publikom. Ono 
što je mlađim gledaocima najefikasnije privuklo pažnju jesu borbe, upravo 
zbog spajanja elemenata ulične tuče, boks meča u ringu i savremenog plesa. 
Vrlo je značajno približiti publici ovu umetničku formu, jer publika neretko 
pribegava predrasudama prema plesu zato što nije upoznata sa svim njegovim 
mogućnostima i formama. 
	 Scenografija je svedena na crnu podlogu i nekoliko crvenih jastuka. Crve-
na boja koja je u kontrastu sa plavim kostimima četvoro izvođača, može da se 
tumači kao boja gneva ili ljubavi. Ako je posmatramo kao njihov eksternalizo-
vani bes, jastuci predstavljaju oružje koje je svima neophodno za odbranu od 
sveta. Agresija često zarobljava čoveka jer ne daje prostor da se služimo dru-
gim defanzivnim alatima koji bi načinili manju štetu po ljude koji nas okružuju, 
ali i nas same. Druga strana ove metafore je znanje koje imamo o jastuku kao 
predmetu koji služi za bezbrižnost sna, sigurnost i mir. Iako se izvođači evident-
no udaraju jastucima na sceni, ipak ostvaruju neki kontakt sa drugom osobom, 
umesto da internalizuju bes i trpe u sebi. Ovaj dodir je grub, ali takođe ih spaja i 
može da se prepozna određena ljubav u njemu jer im pomaže da uvide da svako 
ima svoj crveni jastuk i zbog toga mogu da razumeju odakle potiče gnev u dru-
gima. 
	 Ono za šta je postojao potencijal, a izostalo je, jeste katarza na samom kra-
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ju kada bes ne može više da kulminira, a ne može samo ni da se naglo prekine. 
Eksplozija nije nužno ni u plakanju, ni u nezadovoljstvu, već može da bude i mir 
postignut otkrićem da smemo slobodno da proživimo sve što osećamo i da će 
nas neko sličan nama razumeti.
	 Možda Kontrola besa nije najadekvatniji prevod naslova ove predstave. 
Originalni naslov Anger Management je otvoreniji za tumačenje. Management 
asocira na upravljanje, odnosno vođenje nečega što teži da vodi nas, a na nama 
je da zasebno otkrijemo kako se naše telo bori sa unutrašnjim nemirom i da mu 
pomognemo da ne mora uvek da preživljava, već da uživa u punoći emocija i na 
bezbedan način stigne do katarze. 

Lisica Milica

UTISCI PUBLIKE SA PREDSTAVE „VELIKO JEZERO“

•	 Super mi je bilo, najza-
nimljivije mi je bilo 
kada smo slagali kućice. 
(Devojčica, 10)

•	 Lepo je, dopalo mi se svetlo 
sa zvezdama. (Devojčica, 4)
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KRITIKA PREDSTAVE „VELIKO JEZERO“

	 Portugalska lutkarska predstava Veliko jezero na sebe preuzima veliku 
odgovornost: da veoma maloj deci (3+) približi teme zagađenja, globalnog za-
grevanja i čovekove odgovornosti za katastrofu koja bi iz takvog odnosa pre-
ma prirodi mogla da usledi, sve to čineći bez ijedne izgovorene reči. Međutim, 
hrabro se oslanjajući na mnogo atraktivnih i inovativnih scenskih rešenja, ko-
mad povremeno gubi narativni tok i postaje konfuzan. 
	 To je jednostavna i potresna priča o polarnom medvedu s mladunčetom. 
Njihov svet, pa i oni sami, postepeno nestaju usled ljudskog nemara, zagađenja 
i urbanizacije. Iz istog razloga nestaju i gradovi, a na kraju ostaju samo noć i 
zvezde na nebu, koje ni medvedi ni ljudi više neće moći da vide. U toj jednos-
tavnoj premisi leži potencijal predstave; jasna priča koja otvara pitanje odnosa 
čoveka prema svetu čiji je i sam deo. Međutim, koliko će ta osnovna priča zaista 
biti ispričana, zavisi od toga koliko uspešno razni scenski postupci uspevaju da 
je istaknu, a ne da je zasene.
	 Pedro Sarajva, koji je, pored izvođenja, potpisao i tekst i režiju predstave, 
koristi vrlo mali okrugli ram sa platnom kao lutkarski paravan na kom se ta-
kođe projektuju različiti prizori. Zbog toga je njegovo telo neodvojivo od pred-
meta koje animira i od senki koje stvara. Da li je on lutkar ili je i sam još jedan od 
(nezavisnih) aktera predstave? Njegov kostim – jednostavna crna odeća, kapa, 
patike i skijaške naočare, sugerišu da je on i jedno i drugo. Ovakav postupak 
je vizuelno privlačan i može da doprinese višeslojnosti predstave, ali kada se 
različite funkcije izvođača smenjuju bez dovoljno jasnog pravila, gledalac gubi 
fokus radnje.
	 Ipak, postoje motivi koji se dosledno razvijaju. Polarni medvedi, koji se na 
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početku pojavljuju razigrani pod hladnim plavim svetlom, na kraju se polako 
tope pod toplim, žutim svetlom. Kada se motiv otvori i zatvori na jasan način, 
kao u tom slučaju, Veliko jezero uspeva da bude nežno, slikovito i razumljivo.
	 Još jedan smeo postupak je uključivanje publike u tok predstave. Deca u 
tom trenutku ne dobijaju nikakvu informaciju da će njihova igra prouzrokovati 
smrt medveda i nestanak grada. Da li su oni odgovorni, ako ih je izvođač pozvao 
i podstakao da učestvuju? Takva vrsta interaktivnosti nameće zanimljiva pitan-
ja; da li deca uništavaju prirodu jer ne mogu da sagledaju posledice igre, ili zato 
što ponavljaju ono što im izvođač (odrasli svet) nameće kao model ponašanja? 
	 Pedro Sarajva poziva decu da na maloj beloj prostirci zidaju grad, tamo 
gde su na početku predstave bili glečeri i medvedi. Kasnije, otopljeni severni 
pol ponovo potapa taj isti grad i vraća se na mesto na kom je bio. Ova ciklična 
struktura deluje nelogično, mada je u njoj moguće  pronaći ideju o neraskidivoj 
povezanosti čoveka i prirode – ono što čovek menja u prirodi vratiće se njemu 
samom. Takvo tumačenje potkrepljuje štap za pecanje koji na početku pred-
stave na udici drži brod – ono što čovek pokušava da ulovi, na kraju može da 
uhvati njega. 
	 Kraj priče je izrazito mračan; nestaju i polarni medved sa mladunčetom 
i grad koji su deca zajedno gradila na sceni, a sa njima nestaju i ljudi koji su u 
tom gradu živeli. Ipak, vizuelno rešenje završetka predstave, zvezdano nebo i 
šarena polarna svetlost u mraku, izazvali su radost i oduševljenje gledalaca. To 
može da se tumači kao slika prirode koja, oslobođena čoveka, konačno sija. S 
druge strane, takav kraj je problematičan, jer nakon katastrofe u kojoj su bila 
primorana da učestvuju, deca ni na koji način nisu upoznata sa njenim posle-
dicama.
	 Veliko jezero je inovativna predstava koja je veoma privlačna u pojedinim 
elementima. Kada bi svi ti elementi bili podređeni jasnoj dramaturškoj celini, 
imala bi veću snagu da deci približi zahtevnu temu prirode i odgovornosti za 
nju. Međutim, Veliko jezero pronalazi načine da nesvakidašnjim metodama uk-
ljuči najmlađe gledaoce i pokaže da interesovanje za takvom vrstom pozorišta 
postoji. 

Marija Arsić

	



11 12

INTERVJU: IRMA UNUŠIĆ, koreografkinja i izvođačica 
savremenog plesa

- Ovo nije Vaše prvo gostovanje na FEP-u - već godinama zajedno pratimo 
kako naša publika raste i menja se. Kako Vi doživljavate taj kontinuitet? 
Da li se sećate nekih susreta ili reakcija koje su Vam posebno ostale u 
pamćenju?

Gostovanja na FEP festivalu me neizmjerno vesele! Sada je to već kao posjećivanje 
dobrih i dragih prijatelja. Ove godine smo tu treći put i raduje nas upoznavanje 
s najmlađom publikom koja će moći uživati u posebnom kazališnom iskustvu u 
predstavi Ninabu. Upravo kroz njih najljepše vidimo kako publika raste.

Posebno pamtimo trenutak od prošle godine. Kada smo navečer stigli u Bačku 
Palanku, iz ureda FEP festivala odjekivala je glazba s našeg „Brlog albuma“, 
koju su vrijedni festivalski ljudi 
slušali za inspiraciju i dobro 
raspoloženje. Takav kontinuitet 
i krug podrške iznimno cijenim. 
Održivo i ekološki u punom smislu 
te riječi. Simbolično, naš „Brlog“ je 
svirao u njihovom uredu, a FEP je 
nama pružio osjećaj doma…

- Ovoga puta dolazite sa 
predstavom namenjenom 
bebama. Mnogi odrasli se i dalje 
pitaju: „Može li beba uopšte da 
gleda predstavu? “ Šta biste 
odgovorili nekome ko Vam to 
iskreno postavi kao pitanje? 

Riječ „gledanje“ je ono što često 
može biti zamka u razumijevanju 
kazališta. Smatram da se kazalište 
doživljala različitim osjetilima i to 
jest posebnost kazališta. Stoga beba 
itekako može gledati, ali i osjetiti, 
čuti, omirisati, iskusiti i dotaknuti 
predstavu na mnogo razina i kroz 
mnoga osjetila.

Najmlađa publika ima posebnu 
sposobnost doživljavanja svijeta 
upravo na taj način. Bebe su 
prisutne, osjećamo to u svakom 
susretu s bebom i mogu vrlo 



12

snažno doživjeti kazalište, osobito kada je ono namijenjeno upravo njima i kada 
je pažljivo promišljeno u skladu s njihovim potrebama.

No važno je istaknuti da stvaranje predstave za bebe podrazumijeva duboko 
promišljanje od samog početka procesa. Potrebno je uzeti u obzir razvojne 
potrebe i mogućnosti publike kojoj je predstava namijenjena, a jednako je 
važno predstavu tijekom procesa stvaranja i provjeravati u susretu sa stvarnom 
publikom. 

- Da li su predstave za bebe zapravo namenjene samo bebama ili podjednako 
menjaju i odrasle koji ih gledaju zajedno sa njima? 

U našim predstavama za bebe, Ninabu i Opera Rosa, uvijek naglasimo da su to 
predstave za bebe i za njihove odrasle. Jer roditelji, odnosno odrasli koji dolaze 
s bebama, nisu samo njihova pratnja i oni su važan dio iskustva. Bebe kroz njih 
osjećaju, prepoznaju i kanaliziraju svoje osjećaje, iskustva i emocije. Na neki 
način, odrasli postaju medijatori između umjetnika, kazališnog djela i svoje 
bebe.
Ali taj odnos nije jednosmjeran jer se odrasli tijekom predstave mogu otvoriti 
nekom novom iskustvu. Imali smo nemali broj prilika kada je odrasla publika 
prisustvovala predstavi Ninabu i iz nje izašla opuštenija, mekša, prizemljenija, 
kao da su na trenutak dobili dopuštenje usporiti i jednostavno biti prisutni.
U tom smislu sjajno odgovaraju riječi kazališne kritičarke Nataše Govedić, 
koja je, pišući o predstavi Opera Rosa, opisala upravo taj paradoks - predstava 
namijenjena bebama istovremeno postaje i predstava za odrasle:

„Govoreći o tome koliko je za djecu te dobi važna primarna taktilna komunikacija 
te na koje su sve načine dječja lica u publici ozarena mogućnošću da istraže 
kazališnu situaciju u kojoj se pripovijeda rukama, pokretom i zvukovima, a ne 
riječima, rekla bih da predstava za bebe i one najmlađe u gledalištu paradoksalno 
postaje i predstava za odrasle, jer dopušta svu silu slobodnih asocijacija i reakcija, 
odnosno oslobađa i naš, a ne samo dječji imaginacijski potencijal. “

(Novi list, „Dijete kao kormilar scenskog užitka“, 27. 4. 2023.)

Mislim da je upravo u tome posebnost kazališta za najmlađe: ono ne djeluje 
samo na bebe, nego otvara prostor zajedničkom iskustvu. Beba možda dolazi 
kao najmlađi gledatelj, ali u kazališnom prostoru zajedno se mijenjaju i ona i 
odrasla osoba koja je uz nju.

- Kada stvarate predstavu za bebe, odakle zapravo počinjete? Od pokreta, 
muzike, ritma, prostora, emocije… Ili od načina na koji bebe doživljavaju 
svet? Ili od nečeg sasvim trećeg?

Od svega spomenutoga! Kada stvaram predstave puno toga je odjednom na 
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početku, nisam sposobna misliti o svakoj stavci zasebno. Mislim interdisciplinarno 
i slojevito. Vjerojatno krenem od vizualne zamisli prostora u koji publika ulazi 
na atmosferskoj i emocijalnoj razini. Iz toga krenu promišljanja o pristupu 
koreografiji, glazbi i ostalim segmentima predstave. Tu odmah na početku 
postavljam glavna dva pitanja „kako beba doživljava svijet“ i „kako želim da se 
publika osjeća nakon predstave“. Vrlo brzo, uz maštanje i kreativno raslojavanje, 
dolaze i produkcijske zadatosti, odnosno zapreke, koje nažalost često ograniče 
umjetničku ideju, iako joj na neki način upravo one daju okvir.

- Bebe još ne razumeju reči, ali odlično čitaju energiju, ritam i prisustvo. 
Kakve umetničke izazove, ali i slobode, donosi stvaranje za takvu publiku?

Najveći izazov, ali istovremeno i sloboda je definitvno prisutnost. Kako vježbati 
prisutnost, kako misliti prisutnost, kako joj prići, kako ju koreografirati, kako 
ju oblikovati i zadržati… Prisutnost je glavni „alat“ i kazališni medij posebno u 
stvaranju za bebe (i njihove odrasle).

- Vaše predstave često brišu granicu između izvođača i publike. Zašto Vam 
je važno da publika ne bude samo posmatrač, već i učesnik?

Smatram kako bilo koji format kazališnog djela dopušta publici da sudjeluje. 
Interakcija je prisutna već u samom doživljaju dijeljenja uživo i baš to čini 
kazališnu umjetnost posebnom. No postoji razlika u količini otvaranja prostora 
za sudjelovanje. Mene zanimaju upravo granice tog prostora i koliko ga i na koje 
načine možemo rastvarati publici.

Volim kad mi je publika blizu, kad mogu osjetiti što osjeća i kako reagira u 
trenutku kada doživljava kazalište. Tada mogu i ja reagirati, ovisno o tome što 
se događa. Pokreće me ta neizvjesnost reakcije publike, iz koje u živom trenutku 
može nastati interakcija i dogoditi se trenutak iskrenog dijeljenja.

Društvo je kroz obrazovni sistem naučeno u kazalištu tražiti priču, znati tko 
su glavni likovi, koja je pouka priče, što smo iz predstave naučili… Kroz svoju 
umjetničku praksu volim to rasklimavati i dopustiti publici da predstava uđe u 
pore različitih dijelova bića. Kada rastvaramo odnose i brišemo granice između 
publike i izvođača, otvara se prostor intersubjektivnosti, u kojem se susreću 
iskustva, osjećaji i prisutnosti svih koji su u tom trenutku zajedno. Tada publika 
ne prima samo umjetničko djelo, već ga na neki način i ko-kreira.

- Šta odrasli najčešće zaborave kada odrastu, a deca i bebe nas tome iznova 
podsete?

Prisutnost!

- Može li ples da nas vrati pažnji, prisutnosti i slušanju drugih?
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Evo je i tu. :) Apsolutno! Smjer suvremenog plesa koji se temelji na somatskom 
pristupu promišljanja može nas vratiti pažnji, prisutnosti i slušanju drugih. Ples 
je sada, ali je ples i budućnost. Znanja koja plesni umjetnici arhiviraju u svoja 
tijela mogu nam definitivno pomoći da svjesnije živimo. Želim da ples bude 
redovna ljudska praksa. Kao ono kad pereš zube svakog jutra i večeri, pa tako i 
ples. To kažem često djeci na radionicama u vrtićima: „perem zube, plešem“. Ples 
ima moć uzemljiti nas, pružiti nam postojanost, ne ići u nadmetanje i rivalstvo, 
samo biti ali, pritom njegovati i osjećati druge, a i sebe, baš tim redoslijedom.

- Ovogodišnji FEP slavi različitosti, nove načine pripovedanja i aktivno 
učešće dece u oblikovanju sveta u kojem zajedno živimo. Da li verujete da 
upravo umetnost namenjena najmlađima ima moć da menja svet - upravo 
zato što se obraća onima koji ga tek upoznaju? Da li su prvi susreti sa 
umetnošću možda i oni koji nas najviše oblikuju?

Vjerujem! Volim vjerovati! Mislim da, ako za djecu i mlade stvaramo što više 
prostora i mogućnosti za umjetnost i izražavanje, možemo stvarati društvo 
koje razmišlja široko, otvara se empatiji i pušta nježnost kroz svoju svijest u 
svijet. Volim misliti da je nježnost svojevrsni hopepunk, možda je danas upravo 
nježnost jedan od najradikalnijih oblika otpora.

Prvi susreti s umjetnošću važni su jer ne oblikuju samo naš odnos prema 
umjetnosti, već i način na koji gledamo sebe, druge ljude i svijet koji dijelimo. 
Umjetnost nam od najranijih dana može pokazati da postoji više perspektiva, 
više mogućih odgovora i više načina da budemo zajedno. 

Za to nam je, naravno, potrebna i podrška institucija i donositelja odluka, onih 
koji mogu utjecati na društvene prioritete i usmjeravati pažnju prema onome 
što je dobro, vrijedno i važno.

Ako djeci dajemo priliku da budu znatiželjna, kreativna, slobodna i osjetljiva 
prema svijetu oko sebe, ne stvaramo samo buduću publiku, nego i buduće 
društvo. Možda upravo tu počinje promjena svijeta, u načinu na koji djeca uče 
gledati, osjećati i biti zajedno.

- I za kraj – kada biste mogli da ostavite jednu poruku roditeljima koji će sa 
svojim bebama prvi put ući u pozorište, šta biste im rekli?

Budite prisutni. Budite sigurna luka vašem djetetu, osluškujte njihove potrebe i 
želje, a ne namećite svoje vizije. Dopustite mu da samo doživi ono što se događa, 
svojim ritmom i na svoj način.
Iskustvo predstave Ninabu zapravo je vježbanje prisutnosti.



15 16

FEP-OVE KOLUMNE: Kira Wladarz (Nemačka)

FEP – Dan 3 – UTISCI JEDNOG PSA

Pokret, ples i snaga. Svi očarano 
gledaju u binu na otvorenom. A onda, 
sasvim iznenada, tu doluta jedan 
mali gost. Mašući repom i njuškajući. 
Radoznalo i kao da je to nešto što se 
podrazumeva, mali pas se gega po bini, 
kao da bi i on želeo da jednom oseti 
miris scene i makar za trenutak stoji 
u centru pažnje. Što mu i uspeva: jer 
na jedan maleni trenutak sva pažnja 
pripada njemu. Zatim je proteran 
sa bine kako bi je vratili pravim 
umetnicima. Ali na trenutak je uspeo 
da postane mala pseća zvezda.

Možda je i on samo želeo da predstavu 
gleda izbliza, kako bi znao da li je 
pogodna i za pse? U svakom slučaju, 
u publici su sedeli najrazličitiji ljudi: 
veliki, srednji i mali. Sa svetlim, 
srednje tamnim i tamnim krznom. A 
i lajali su na različitim jezicima. Zašto 
pas onda ne bi mogao da gleda isto 
kao i oni mališani koji očarano, širom 
otvorenih očiju, prate bes i snagu, pa 
delimično i nasilne pokrete koji se 
odvijaju pred njima? Kao oni srednji, 
koji su pokretima fascinirani, ili kao 

oni veliki, koji se čak s vremena na 
vreme i nasmeju.

Možda bi mu se dopalo i da ispod 
pletenih lijana, sa bebama puzi 
kroz pejzaž jastuka, da prati lagane 
pokrete umetnica i nežne zvuke koji 
stvaraju utisak da se čovek nalazi u 
dubokoj šumi. Da stupi u kontakt sa 
najmlađima i da tu i tamo balansira 
nežni list na glavi. Zar to nije i za psa?

Zasigurno bi pas uveče rado i jurio 
za senkama, polarnim medvedima 
i santama leda, brodu na udici za 
pecanje. Ali u jednom trenutku bi se 
mali pas sigurno umorio, nakon tako 
dugog dana i tako mnogo utisaka. Malo 
bi izgubio fokus i sklupčao se na jednoj 
od prostirki. Zatvorio bi oči i polako 
posmatrao kako svet nestaje pred 
njim – a pred njegovim unutrašnjim 
očima još bi se smenjivali svi utisci: 
Šuma – zvuci – igra – mehurići – dah 
– gubitak kontrole – planina – senke 
– igra boja – granice – haos – boje – 
veliko-malo – …

Kira Wladarz
Prevod sa nemačkog jezika: Jana Šumarac
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FEP-OVE KOLUMNE: Aleksandra Arizanović (Srbija)

Dragi moj bakosu-takosu!

Treći dan festivala počinje ranije no 
što sam htela. Budi me ‘kukuriku’ 
jednog psa. 

Navikla sam da me ovde jutrom 
dočeka ptičije „Hu- huuuu-hu!“, dobro 
poznat zvuk jutara mog detinjstva. 
Ovog jutra, komšijin cuko, zovimo ga 
Džeki, ima drugačiji plan. Zadao se 
u zavijanje kao da spavačima svoje 
ulice pokušava da otpeva ozbiljno 
zahtevnu ariju. Svojski se trudio, 
bio je vrlo blizu originalnom zvuku, 
al’ zaklela bih se da sam mu čula i 
nestrpljenje i frustraciju u glasu što, 
i pored sveg truda, falšira. Njegovom 
‘kukurikanju’, koje već neko 
vreme neprijatno para tišinu zore, 
priključuje se lavežom ostatak pasa iz 
ulice, misleći da se radi o iznenadnom, 
ranojutarnjem kučećem sastanku, 
te da se Džeki njima obraća. Ali ne, 
on svojim pevačko-budilničkim 
pokušajem želi da parira petlu, kog 
sad već, mada jedva, čujem iz neke od 
susednih ulica. U tom trenu mi čitava 
situacija zaliči na običan čas pevanja. 
Pitam se da li Džeki često pohađa ove 
časove, želeći da bude poput šarenog 
budilnika iz druge ulice ili pak danas 
s njim želi o nečemu važnom da 
prozbori na sebi stranom jeziku? Bilo 
kako bilo, nepovratno sam stigla na 
javu i počela da se spremam za novi 
festivalski dan. 

Bakosu, tebe će sigurno oduševiti 
preslatka činjenica da postoje 
predstave za bebe! Gledala sam 
već nekoliko takvih, ali ova me je 
oduševila kao retko koja druga. Pored 
nas u odraslim i u detinjim godinama, 
u predstavi su uživala dva divna 
bebičonera.

U pažljivo osmišljenom, mekanom 
prostoru predstave „NINABU“, postoji 
jedna Irma, biće toplih očiju, čistog 
pogleda, širokog osmeha, još šireg srca 
u kom stanuje dobra namera, i tela u 
kom je sva sloboda kretanja i izraza, 
tela koje nas svojom prisutnošću 
opušta i povezuje sa sobom. Pored 
nje, u svetu ove predstave, postoji i 
jedna Vanesa, biće svetlucavih plavih 
očiju, radosnog osmeha, radoznalog 
tela, biće punog, snažnog, a nežnog i 
umirujućeg glasa koji tako lako ispuni 
čitav prostor milinom i istinom. 
Gledam bebičonere dok gledaju ove 
dve magične žene i topim se. Toliko 
leptirića i toliko smeha mi je ispunilo 
trbuh i prostor srca, da jedino što 
mogu jeste da se naglas smejem, 
pustim koju radosnicu, pustim telo 
u pokret i igrom učestvujem u ovom 
scenskom događaju. Sedim pored 
Novaka, te je još lakše zabaviti se 
kad imaš takvog druga za igru. Dat 
mi je prostor da budem i beba i dete 
i odrasla osoba i sve sam te aspekte 
svog (i tuđeg!) bića prigrlila. Beskrajno 
sam inspirisana da u svom pozorištu, 
za lepe kraljevačke bebičonere, 
napravim predstavu. Znam koga ću 
pitati za savet. Hvala!
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Ovo je, Bogu hvala, pozorištem bogat 
dan! 

Na predstavi „VELIKO JEZERO“, 
predstavi koja nigde ne žuri, dobila 
sam priliku da udobno smeštena 
odmaram, dok posmatram mališane 
iz publike koji aktivno učestvuju 
zajedno sa glumcem. Decu uvek 
nasmeje pokret koji na tren deluje 
kao da je prevario fiziku. Uživam 
u tom smehu koji već unapred 
prepoznajem u veštoj kretnji ovog 
glumca. Poslednja slika u predstavi, 
slika kosmosa, meseca i zvezdanog 
neba, koja zauzima dobar deo plafona 
- nudi mi negujuć predah, još jednu 
stanku za koju nisam ni znala koliko 
mi je potrebna.

Znam da je važno osetiti svoj bes, da 
se pod njim krije neka druga emocija, 

koja pak dublju, nezadovoljenu 
potrebu tog čoveka otkriva. Znam i 
koliko u tom naboju ima potencijala 
za zdravu ljutnju, koja vodi u 
asertivnost i jasnoću. A znam i ono 
na šta me je (hvala joj!) predstava 
„KONTROLA BESA“ podsetila, a to je: 
koliko mi možemo da budemo smešni 
kad smo besni! HAHAHA! Često sebe 
besnu pokušam da pogledam sa 
strane, a kad mi to istinski pođe za 
rukom, jedan deo mene je sposoban 
da se od srca, bez podsmeha, nasmeje 
samoj sebi. Ništa ne oslobađa kao to 
zakoračenje u prostor van svog ega. 
Setila sam se koliko meni znači kad 
svoj, od besa izrazito crven emotivni 
pejzaž, obojim bojama zraka Sunca 
provučenog kroz prizmu svesti o sebi. 
Slatko sam se nasmejala gledajući 
načine na koje su se plesači borili sa 
svojim besom i jedni sa drugima.
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Spustila se noć. Temperatura nije. 
Opet je vreme da zaigram, što je za 
mene odlična vest, jer me nakon 
jučerašnja dva igranja predstave 
„DA LI SAM TI IKAD REKLA…“ mišići 
svrbe i time govore da žele još igre, a 
duša ište još deljenja ovog sadržaja sa 
drugima. Priželjkujem dosta mladih 
u publici ili makar dosta superheroja 
- onih odraslih u čijoj svesti tema 
seksualnog nasilja prema deci može 
da zauzme mesto, te da ih usmeri ka 
činjenici da je možda nekom mladom 
biću njihova pomoć potrebna. Osim 
vetrom koji duva i raznosi sparinu 
koju smo trpeli ceo dan, razgovor 
posle predstave je osvežen gomilom 
sjajnih, važnih pitanja koja publika 
postavlja, a u kojima se čuje žarka 
želja da svoju nelagodu, nespretnost, 
neznanje ili neprijatnost, rastom 
prevaziđu ili ostave po strani, kako 
bi mogli da zakorače ka potrebitoj 
mladoj duši koju je važno od zala 
ljudskog sveta sačuvati.

Zadovoljna i umorna odlazim da 
klopam.

Bakosu, pošalji i ti koju lepu molitvu 
za sve ljude - volontere i prijatelje, 
koji se ovih dana trude da ne ostanem 
gladna, te mi ljubazno donesu 
doručak, sednu na bicikl i dovezu 
mi ručak kad sam na probi i ostave 
sa strane večeru, da me čeka posle 
predstave.

Sa druge strane, odavde gde se ulaže 
napor da se Majka Priroda sačuva, 
šaljem molitvu ka vama i nadam se 
da ste svi dobro. U misli mi ceo dan 
dolaze slike naših lepih Stolova koji 
gore, užasava me pomisao da će požar 
stići do Magliča, i da to nije jedini 
požar koji razara prirodu naše zemlje 
i kome ne uspeva da se stane na kraj. 
Nemojte da izlazite napolje bez preke 
potrebe!

Volim vas sve, bakosu moj lepi, i jedva 
čekam da vas vidim!

Tvoj Ančos (Mici)

Aleksandra Arizanović, čovek
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MUZIČKI PROGRAM 32. FEP-A

Nastup benda NIKLASH (i njihove prve profesionalne fotografije)
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Nastup benda BASS MATTER

Nastup benda KENI NIJE MRTAV



22

Nastup benda PHONY JOB
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